ESA
AA école supérieure d’'art
annecy alpes

Céline Ahond
Artiste-chercheuse,

Diplome Superieure de Recherche en Art - DSRA,
Ecole supérieure d'art Annecy Alpes — ESAAA

World Wants Words
Livre et lecture-performée

Celine Ahond (dir.). 2016. World Wants Words. Annecy : ESAAA, 296 p.
Celine Ahond, World Wants Words, Festival pour un Temps Sismique,
15.03.2017, HEAR - Haute école des arts du Rhin, Strasbourg

(avec la complicité de Mathieu Tremblin)

Une compilation de conversations menées par Céline
Ahond, en collaboration avec Lidwine Prolonge, mettant
en perspective ses années d'‘études et dessinant en
creux son terrain artistique. Ce livre de Céline Ahond, le
neuvieme que I'ESAAA produit dans la collection DSRA,
rassemble des discussions dont, a priori, le lecteur ne
saura quoi penser. Non que ces paroles collectées soient
incohérentes ou bizarres, mais parce que dansun premier
temps, par exemple en lisant le sommaire du présent
ouvrage, on ne saurait reconnaitre ce qui fait trajectoire,
theme, probleme ou histoire : ces voix, celle de sept
artistes, d'un étudiant en art, d'un directeur d’école
supérieure d’art, n‘ont pas de sens (de direction) avant
d’‘étre devenues a posteriori.

C’est qu’avec Céline Ahond il faut toujours faire
une expérience pour que le sens advienneg, et la plupart
du temps, pour qu’un monde se mette en mouvement,
se déploie peu a peu et puis s‘'ordonne, Céline Ahond
parle — sujets, verbes, compléments, phrases a rallonge,
métaphores, digressions, refrains... Elle parle, discute,
débat ou raconte, parce qu'elle le sait : World Wants
Words.

Pour faire advenir un monde dans cet ouvrage (ici le
monde en question est la boite a outils conceptuels
et sensibles sous-jacente a son travail d’artiste), Céline
Ahond est allée parler avec des personnes qui lui sont
necessaires.

ValérieduChéné,lesartistesdugroupeArt3,Pierre Mercier,
Francisco Ruiz de Infante, Eléonore Hellio, rencontrés
alors qu’elle était encore étudiante a I'Ecole supérieure
des arts décoratifs de Strasbourg. Le directeur d‘alors,
Jean-Pierre Greff, Kevin Desbouis, étudiant en 4¢ année
Artal’ESA Clermont-Ferrand Métropole. Gwenola Wagon
et Marie Preston, qui, depuis leur travail a I'Université, se
demandent « comment faire d’'une classe une ceuvre
d‘art ? »... Parce que Céline Ahond s’intéresse aux formes
qui s'inventent dans les moments de transmission, dans
les situations partagées, les rencontres et les dialogues
croisés. Tout ce qui est « entre » la concerne — c’est dans
cet « entre » qu’elle fait proliférer la fiction, c’est la aussi
que peuvent encore s‘envisager des possibles.

Ce livre est donc un monde qui se découvre peu a peu
en avang¢ant — alors qu’il est parcouru. Il n'y a pas de
cartographie préalable ni de routes établies. Il n'y a
pas de guides assurés encore moins de tour operator. Il
faut cheminer avec les compagnons rassemblés ici, les
suivre dans leurs détours, mais aussi avoir confiance
dans leurs raccourcis. Et peu a peu, au fil des discussions,
d‘abord confusément puis de plus en plus clairement,
un monde apparait, dessinant le territoire du travail de
Céline Ahond. Entre I'a priori insensé du début de ces
rencontres, et |'a posteriori de la vision claire d’un espace
grand ouvert aura été vécue l'expérience des mots
échangés. Des mots simples, mais aussi des mots rares :
on n‘entend pas assez souvent les artistes se parler.

(Stéphane Sauzedde, directeur de 'ESAAA, éditeur, 2015)
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portée de main, j'ai doublé Lacan, et c’est devenu un film, Trilogie
hizophréne?, que je trouve trés bien. .
Ce type d'exercice m'a permis de travailler le son, la vidéo, la
erformance, et des choses complétement délirantes, non pas géniales,
IMais des choses qui m'ont beaucoup servi, des expériences que j'ai pu’l

CA Oui, avec Sonia Poirot, nous avions fait un faux karaoké, des
chansons avec nos prénoms. « Dis-moi Céline»...
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‘ AVl Ll AN
prend pas sa propre logique ; c’est tres frappant chez un étudiant qui dit Jours est-il que c'est compliqué, tu vois. Cest vrai, jly a un art d’en-
par exemple: « Voila j’ai fait ce carré, et puis j'ai aussi fait ce triangle. igner I'art. Ce serait comme un art, je ne suis pas si fan que ca de

Pour lui, ce sont deux choses séparées. Ce qui m'a toujours intéressé lan-Yves Jouannais, mais peut-é&tre qu'enseigner, c’est étre un artiste

c'est de demander: «Quelle est la relation ? », Il n’y a en aucune. » Et W8 ceuvre. Clest-3-dire que ce n'est pas la question, la question ce

moi je dis: «Si c'est tolquiTas fait, iy en a une, tu ne la vois pas; paf Bt pas tant de produire une ceuvre. C'est toujours pareil, on n'arrive

exemple, moi je vois que I'un est fait avec quatre traits et Tautre ave¢ 5

Mais a imaginer uné ceuvre sans qu’elle soit matérielle. Donc oui,
: e : : - c 3 i ikl B &
trois, mais c’est toujours fait avec de§ traits droits, c_ionc il ya un lien ut-étre il y aurait q\|—ue Gue chose comme ¢a dans 'enseignement qui
entre les deux choses, contrairement a ce que tu crois. »

s N 0 0nsisterait a étre un artiste sans ceuvre, 'enseignement serait une
'est ce que j'appelle me glisser dans la logique de l'autre, de “Morte de désceuvrement.
—————

trouver que sa logique qu'il ne voit pas, c'est d'utiliser des traits droits| = —
pour dessiner, et non des cercles. Avec un carré, un triangle, ce n'es
pas compliqué, mais c’est plus compliqué quand c’est une photo et une :
performance, un film, une sculpture, etc. : PM

ﬁn On se trouvait tous dans la méme situatio? a3h qu matin la
veille: «Oh putain merde, j'ai oubli¢ la chan'stor(}d atr:c::r,t: zila:t?:'e‘
i enses aux étudiants, 3 ! t
lt;:r\:ser::xqal:,leslglill: cci:?vs:n:lf;stsirp » D'un coup, tu envoies un email ou ore plus, d’'une certaine f_agon. i sl a s A

. le site, cing minutes apres tu as une réponse; Lle partgge’de ces risques ou le fait de e n e,
g quel'que s t en train de bosser, c'était génials last vraiment intéressant; cela ne fait pas disparaitre Ila hlerarchlg
tu t'apercois que t?,m !e ol esmtemlnés tu savais qué des lumiéeres’ “Bour autant. Car c’est 1a ol I'on peut avoir peur, comme si on risquait
Méf“e qua"d,(’“ o Pa|5 :i:ﬁede bos;ait sur le truc. C'est une écos lapparaitre pas bon devant les étudiants, et alor's? Oui, mais on peut
iy a":?;zi?{ g:?af:;uii’itiliserles réseaux, d'étre 1a en direct et de’ “Be pas &tre bon, ca arrive, on a le droit. Et parfois on peut aussi faire

un ¥

inté nomie, 3 i i i in, 88 trucs géniaux.
1BA  Ca, clestintéressant. slenvoyer un petit message de soutien, qui te fait tenir. Le lendemai &

D ins fié ortais ta production. ; . g
A ‘ ; : B e ntie enre de petits exercices gran: ©A  llyavait ce lieu, la grande table, le sous-sol, importance de la
Il faut étre trés paresseux. Peut-&tre des artistes paresseux Nous avons vu assez Souve! i B it exercice, Cest devenu B ovoc o repéreies meitredis, cottmidéaide rendez-vous, avee
3 R tos o cont s : los veilles : « Olala, chanson d’amour», et cette histoire de se retrouver,

ook Ire pouvent-ils étre de bons enseignants, ils n'ont pas autre chose a faire, st 'est ma voie et je développe, je fais
dire: «Tu s un Tmatenau qui prend différentes formes, mais qui 1@ rien faire... i e s ssciiisl leur travail : « Oh mais oui, c'est ¢a, c'est ma J i ls rapport aux autres, I'adresse et la réciprocité.

? b
se développe dans la logique de ce que tu es, de ce que tu penses, de’ : grossir le truc, je m'en empare. » CaA c'est "’?Cheme“F blen;‘:; :\IJSZ;:/ v
ce qui te constitue comme individu psychologique, théoridTle; affec «Ne rien faire et étre |3 », j'ai fait des demandes de subvention i % chroniques par exemple, je ne sais pas s'il y en avait qua B O, dans le rapport e, le fait d’étre critique - au sens
’ . 1 hoble du terme - m, que chacun puisse intervenir sur
& travail de 'autre, ¢a c'est vraiment une fagon de s'intéressera I’au)tr 4

tif, émotionnel, etc. », tout ce avec quoi nous travaillons comme &tre Sl e
: —
Ml'autre comme artiste et I'autre comme autre. .5 .2 & {;—,3 d ¥
L S R S ST e

{

CA L'art d’enseigner, I'ceuvre pédagogiqule, une ceuvre au-dela de

4 Jart d’enseigner, I'ceuvre pédagogique t'’émancipe-t-elle ? Elle t’appren.d
e % ) Voirle monde différemment, elle t'aide a penser, a vivre, que tu soi§
Ca continue? Elle a trouvé, elle a un truc. 1 $tudiant, spectateur participatif, public..L’oeuvre f\’est-tell!e 5ai :::Jr:

' i L i fait un certain nombre de films dans ces cir- |'espace entre, entre de'ux' personnes qui sont vraiment la ave
e Gt oprement parler des Promenades, mais loglques réciproques, différentes, dont elles ont conscience ou noyn
cons.":a‘nces, g papt paSla' SZOlrjnme ¢a, le film surLacan par exemple,” Comment la qualité d’une rencontre permet de p_gﬂ_aggr, le Femps d'un|
gue’ s t'Ol‘Jt o app;e eeill(-: du 'ouryo il fallait produire quelque 1 chemin, des logiques, des faconsde pen'ser’.i Onne sal_t |ama’|s comment
e 3.h " maﬂt? o Vhréne» 'Je ne savais pas quoi faire, j'ai tapé: " ! pense l'autre, ni comment on pense soi-méme parfois, et | on partage
chose sur«.trlpfyq,L’e. 5g '_ZOP x s rit sur la schizophrénie mais la pensée en commun. Et dans cette cu'culatlor\ et ce partage, il ya plus
Qo e que dgﬁ'ﬂ_éﬁr_t?ger: une émancipation réciproque. Pour un prof, un

intégrer complétement dans mon travail ; imagine pour les étudiants

3 ~2 | . idwine [Prolonge] beaucoup aussi.
¢ . ik : : ! es en charge par Lidwine [l g
" PM  Idéologiquement, c’est compliqué, cest un terrain trés com- Pris g bt

4 \plexe. Parce qu'effectivement, je crois qu'il y a de la production, nous

* produisons quelque chose malgré tout, maispeut-&tre justement est-
te immatériel. Ce que I'on oublie toujours dans une ceuvre, quand
bien méme elle est matérielle, c'est que c'est sopouvon)immatériel

* {ui est intéressant, ce n'est pas sa matérialité. Analyser ca et le faire
tomprendre, c’est compliqué. Surtout en ce moment.

J'étais a la Foire du dessin, on voit le retour du grand format et
de la technique au crayon 001 ou il faut six mois pour faire le truc, et
tout le monde s’extasie. C’est une régression d’une certaine facon, on
o revient a valoriser le temps de travail, personnellement, je n'ai pas
grand-chose a en dire, je peux seulement dire: « Waow! Il y a passé du

y aune forme d’accompagnement, c’est aussi une des raisons |
pour laquelle mes films par exemple s'appellent Promenade, c'est-a-
dire nous marchons ensemble, tantét c’est toi qui TRontres le chemin'
puisque c’est moi qui suis dans ta logique, c’est dmes
devant; et tantot je dis: «Tiens regarde, nous pourrions passer par’
la» ou «Tiens passe par la et moi je passe par la et nous allons nous:
retrouver la-bas. » Et a un moment donné arrive un fleuve et Ia je dis:
«Vas-y traverse, moi je reste 13 ». Et Francisco dit: <Mais non, mais tu_
es complétement fou de faire comme ¢a!»

Oui par exemple, qui en a fait un métier par la suite.

CA «On fabrique un radeau. »

i : vision?, le livre?' que je connaissais bien était
PM «Non, on fabrique un radeau, ony va ensemble ». Je réponds: gvision??, le livre? que je conl

«Non, la maintenant, vas-y tout seul, vas-y démerde-toi, c'est ton bou-
lot, moi je ne peux pas aller plus loin.» Donc il y a un abandon. Et c'est |
it i 4

&€ que je dis, « pas de rétention d’enfant ».

On m'ademandé parfois : « Pierre, tu ne ferais pas quelque chose ]

t méme pour des lettres

ndation, je peux répondre non. Parce que je pense qu'en §

sortant de I'école, il faut commencer a aller trouver de jeunes critiques,
des gens de ta génération qui puissent te porter comme artiste, c'est
une solution de facilité que de demander a ses anciens profs.
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Gl un enseignement et la facon dont je me suis construite, comment
3. mien suis emparée... pas emparée... plutdt désemparée, comment
]

Jlétais désemparée. ———r

PM  Désemparée, oui!
CA Désemparée dans le désceuvrement! Et voila: artiste sans

ceuvre aussi, participative. Qu'est-ce qu'on fabrique ensemble ? Mais'
ce n'est pas seulement dire qu’est-ce qu'on fabrique ensemble...

PM Oui, il faut fabriquer ensemble.
—

cX" Jai aussi une question parrapport au cadre, au hors cadre, nous
sommes dans le cadre d’un jeu, mais ce cadre a son hors champ. Une
question pragmatique : pour préparerles séances Artf3, pour mettre en
place la grille, j'imagine que cela nécessitait de la préparation, sans les
étudiants.

PM  Oui. Tu sais, le cadre... pendant longtemps, un an et demi ou
deux ans, Francisco logeait chez Eléonore, et moi pas trés Icin,‘dqnlc on '
se voyait pour des réunions le soir, pour préparer. Nous nous &crivions
aussi beaucoup, on se faisait des emails trés réguliers, cel? prenait bleau :
coup de temps. Et puis a un moment donné, ’hébergeais e_t'Franasco :
et Eléonore. Donc, quand nous sortions d’Art3, nous refa|5|'0ns Artgi.
Jusqu'a encore plus tard le matin. F’E@Qgs_ejmmmnt, mais
cétait aussi pour boire et parler de tout ¢a. Quand on faisait Ig construc-
tion, c’était dans la cuisine ou dans mon salon. Pour Ies. réunions d?'ﬁr’l
d'année, on réétudiait les grilles, on s'envoyait des emails pepdant 'été
et on rédigeait les textes pour le dossier. C'était un boulot important,
en dehors de nos temps de travail, & la maison; surtout Francisco, il
bossait beaucoup, et moi aussi. Je dois avoir deux, trois, quatre gartons
darchives Art3 et Assemblage(s) et Friction(s). Nous avons édité des
DVD tous les ans parexemple.

CA Ce qui me fascinait aussi, c'est que quand des étudian'_cs arri-
vaient en échange Erasmus, 'administration - du moins c'est I'image
que j'en ai - leur disait: « Que veux-tu faire? Tu r]'as qu’é»aller dans le
groupe Art3 », et du coup, on se retrouvait avec cinq ou six personnes
qui venaient de cinq pays différents.
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etc. Chacun a sa combine sur le systéme, et on dit souvent de grossi
conneries, donc ce serait bien qu'il y ait de vraies informations.

CA Lorsque tu dis «formater», le risque existe de créer de «fall
artistes ». C'est presque encore plus grave... plus triste, plus vain
faudrait aussi laisser ouverte la possibilité que ce n'est pas parce que
as fait une école d'art que tu vas devenir forcément artiste. En sortal
ou méme en cours de cursus, tu peux faire d’autres choses qu’artist

PM  Ca, c’est autre chose.

CA Peut-étre reste-t-il a parler de l'adresse et la parole, parce g
tout le monde n'est pas sorti du groupe Art3 performeur ou désireuxd
rencontres, ou de faire des ceuvres dites participatives. Certains avaie
un travail personnel qu’ils montraient au sein d’Art3. Je pense a So
Poirot qui avait vraiment son univers, son travail tres fort a elle, ma
qui était aussi d’'une implication totale au sein du groupe Art3, a rest
jusqu’au bout. C'était vraiment a chacun de s’inventer et d’invent
une place. 1

Pourmoi, 'adresse, s'adresser a un groupe, c’est cette fagon g
j'ai trouvée pour faire sens et faire ceuvre. |l y a eu cette fois ol j'ava
mis ma caméra sur la téte, j'étais entre deux télés, c’était « ApprendH
a apprendre»: j'avais couru dans toute I'école, avec I'image en diffé
je lisais des extraits du Maitre ignorant?¢ de Jacques Ranciére, lorsq
J'ai levé la téte, tout le groupe s’est vu a la télé, s'il n’y avait eu personné
¢a n'aurait pas fonctionné de la méme maniére.

PM  Clestcalaprofessionnalisation. C'est pourca que nous le faisol
aussi ainsi, et c'était écrit en toutes lettres dans tous les livrets-guide:
delétudiant pendant les dix ans ol nous avons enseigné: «le groupe
est ton premier public», c'est-a-dire qu'il n'y a pas de présentatiol
d’ceuvre sans public. Forcément, dés que tu fais quelque chose, ti
t'adresses a l'autre, c'est public.

CA Le rapport a l'autre qui induit connaissance, transmission, con
ment I'on est public leslins pour les autres, certains s'en emparaient
5 s Lara 7 N el
plus que d’autres, mais c’était une des régles du jeu.
—

26 Jacques Ranciére, Le Maitre ignorant, Fayard, 1987.
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est accrochée au mur dans le musée, mais tout le monde est 13 aute
se parle. Parfois je me dis: «Mais I'ceuvre, elle est dans cette circul
tion improbable, dans ce qui prend vie autour de I'ceuvre aussi.» G
jour-la, il n’y avait justement pas de caricature de vernissage: il y a
une rencontre.

PM  Oula tension entre les deux choses, en méme temps on vol
dit: « Ah, mais c'est trés intéressant ! »

CA Clest ga, d'un coup, c’était la vraie vie qui était 13, aux porti
du temple.

PM Je pense qu'il faut qu'on s'arréte bientdt, c'est déja long.

CA  Jaurais vraiment aimé creuser avec toi encore un instant ce
histoire d'ceuvre, ot elle se situe, entre vous qui avez préparé, imagif
etinitié les choses et les étudiants qui sont 13, avec leur présence au
entre... entre, oui, c'est ¢ca, non ?

PM On revient a cette question compliquée et sans doute la pl
fondamentale... Je suis artiste, I'école est mon atelier, les étudiants so
mon matériau, je vais les former, leur donner une forme ou les déforr

en faire mon ceuvre! Eh bien, nous voila dans le pire danger! Cest
l'artiste comme dictateur qui sert de modeéle au dictateur comme artis

Un art de I'éternité: I'image et le temps du national-socialisme
Je crois que e premier chapitre s'intitule « UArtiste comme dictatel
le dictateur comme artiste ». C'est sans doute aussi toute I'ambiguits
des propositions de Beuys, mais c’est une autre histoire.

Cedi dit, ce danger, il est 13, chez tous les enseignants! Cles
Uin'désir, plus ou moins conscient, le fascis
fachos ! Et 'académisme qui est e

menace tous toujours et partout !
Donc ma réponse est non, le groupe n'est pas une ceuvre g

lective. Je pourrais dire, le groupe, enseignants artistes et étudial
artistes, est a 'ceuvre ! Ca fait une jolie formule qui indique quel'one

tous au travail et tous travaillés dans un di itif de vie qui cherchi

27 Eric Michaud, Un art de I'éternité : Fimage et le temps du national-socialisi v
Gallimard, Le Temps des images, 1996.
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temps, ah c’est bien dessiné. »

Tout n'est pas comme ¢a, il y avait quelques dessins qui étaient
Intéressants ; mais en méme temps, quand je trouvais les dessins inté-
Iessants, je constatais que les artistes étaient plus vieux que ceux qui
dessinent trés bien et qui sont trés jeunes, Tudi Deligne, par exemple,
(ui était chez nous a I'école, tu I'as connu ?

CA  Non.

02:17:22 Céline Ahond/Pierre Mercier

r
\
O\ !, }}/v: 0 P
Une année, nous avons recu un Palestinien, une Israélienne,
Ux Canadiennes, une Chinoise, une Iranienne, je pense a Anahita,
# Sayeh, a Vitchois qui venait de Kinshasa, c’était hallucinant, oui, c'était
formidable, vraiment formidable !

CA C’est une chance inouie.
voudrais revenir sur quelque chose: qu'est-ce qu'il y a avant Avant
I8 mouches?

m " Avantles mouches, c’est le premier festival que nous avons fait
A la Chaufferie en 2001.
~Avant les mouches, qu'est-ce quily a?

LBA  Qulest-ce qu'il y a avant les mouches ?

PM  Oui, toi qui voulais libérer des mouches...

LA  Toujours lamouche! Moi c’est mon repére. Et maintenant c’est
- Mo qui pose la question: qu'est-ce qu'il y a avant Avant les mouches?

PM  Mais c’est moi qui te la pose maintenant, qu’est-ce qu'il y a avant
les mouches ?

{les mouches, il y a...

?I’S.

prs.
{

| Avant les Mouches, je me demande quelle est l'ori-
Irde personnalités, de rapport aux choses, aux autres,
aut tenirbon pour enseigner de telle facon. Qu'est-ce
ht, gu'est-ce qui fait qu’'on en arrive la?

ille ensemble ?

5 un cours a trois a Dunkerque, puis a Strasbourg.
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A\./fb 7(,')““’)";" (7% ,/}15)(1 -
te, il y a la détention d'un savoir qui 'est pas hiérarchigue: il n'ya

gluelqu’un qui sait plus que l'autre, ce sont ces chemins a parcouri z
Oui. Je dirais simplement que nous n'avons pas la méme res-
habilité. Je crois que notre charge, c’est dﬁ‘@wﬂ?"
8 nous devons veiller a ce qu'il y ait quelque chose, que quelquun
les courses pour préparer le repas. C'est ¢a, c'est aussi con que
8l personne ne fait les courses, il n'y a rien a manger.

Il 'y avait pas de hiérarchie absurde, et cette présence, cela
it repere, nous avions ce que J'ai appelé la confiance; il Xa\/'ait un
gagement d'une responsabilité des enseignants qui induisait une
procité des étudiants.
Ma question suivante pourrait étre: pour faire les courses, vous
I8z les réunions préparatoires ou pour questionner le travail de tel
diant, tu as lu, tu as réfléchi...

Nous étions plutdt dans le dispositif, c’est-a-dire nous no:\
anisions pour que, globalement, il y ait du gaz, des casseroles, de
u et de quoi faire a manger, matériellement, les outils pour faire une
Boupe. Et éventuellement: «Je prends quand méme des pois casseés,
ne sait jamais.» S'il n’y a rign a manger, il y aura quand méme au
joins ¢a. Ensuite, nous cuisinons les ingrédients que chacun apporte;
Hlun sera plutdt le sel, I'autre sera plutdt la viande, le troisieme sera
plutot fromage ou dessert, ou le sucré ou le salé. Tous les ingrédieints
Wont servir et vont donner du piment, vont donner un relief, vont étre
préparés pour faire une chose qui est effectivement commune., Est-ce
e cette soupe, c'est une ceuvre ? Voila. Nous retournons a cette
:ﬁ;?’mmmire, parce que, bien sir, elle est LA
métaphore. On pourrait dire oui, parce que (rla,nw_e_mble, cest
Jléeuivre, et cuisiner ce que chacun a amené pour que ¢a fasse une soupe,
g'est une ceuvre. Nous pouvons dire ¢a. C'est ung forme d'art, ce n’es‘t
pas la seule. Chaque ingrédient en lui-méme pourrait étre consommg

" tout seul, mais du sel tout seul, ce n'est pas terrible. C'est pour ca que

¢est compliqué, je veux bien dire que la SOUPE est une ceuvre, mais...
comment dire...

CA  Mais tout le monde ne doit pas disparaitre dans la soupe!
AL
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CONSTRUIRE
UN CONTEXTE, DANS
LEQUEL ON
' VA PRODUIRE POUR
REPONDRE A UN
CONTEXTE GLOBAL,
JE PENSE QUE C’EST
. SANS DOUTE
'LE FONDEMENT DU
' PROGRAMME D’AP-
PRENTISSAGE D’ART3
- UN PROGRAMME
FONDAMENTALEMENT
POLITIQUE

je suis tombé sur Tél

étudiant, un éleve, une maitresse d ecole, un artiste en résidence qui fait
S : i
ges ateliers scolaires. Cela m'intéresse de questionner la fagon dont j'ai

Lentretien e:
regard » sous le titre Psychanalyse_, prox
partielle de I'entretien, avec des ajouts de Jacques Lacan.

En 1974, Benait Jacquot filme Jacques Lacan interviewé par Jacques-Alain Miller.

st diffusé en deux parties les 9 et 16 mars 1974 dans 'émission «Un :.ert.am !
d. ORTF. Le texte Télévision est une retrantription

Jacques Lacan, Télévision, Editions du seuil, coll. Le Champ Freudien,1974.
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ret_ar’d, cane marche pas. Et comme par hasard, il y a quelque cho
qui était parfait pour I'absent, qui correspond complétement a s

recherches et il va falloir lui réexpliquer, c’est tres pénible, nous @
s'arrache les cheveux.

: Sur I'espace entre les grsonnes, pour que quelque chose d
I'art se m' nfrg Heux mots, entre deux individus, une certai
qualité de relation doit s'établir, rendue possible parune régle. On pel

a'IIer a@%ﬂ etc., mais I'école, c'est une forme de loi qu
I'on applique. Nous avions beau étre excentri

un cont@t; ce n'est pas une négation de Iinstitution. Il s'agit de joue
am@il"ﬁwnn non d'en sortir pour aller faire une écol
surune peniche ou dans une caravane.

ca | Pour moi, c’était important en effet que nous soyons dans le
cadre de I'école, et qu’un autre se crée au sein du cadre de I'école et que
q_ue]que chose circule entre ces deux cadres. Pour qu’une transmissiol
ait lieu, eF qu'undeésir d’apprendre apparaisse, pourcela se construise, il
fauF les rtig_[ei et'une confiance. Ce rapport de confiance parait évident,
mais celanécessite que beaucoup de circonstances soient réunies pot
que ¢a fonctionne - et c’est rare. Ce sont des formes d’engagement ef
de ance. Et cela se fait parfois dans des équilibres intermédiaires,
e v e M

qui evoluent, qui changent.

e dur, contre et avec lequel tu peux te construire. Le conflit n'est pas
la guerre, le conflit c’est ne pas étre d'accord, le dire, parler et trouver
une fagon de vivre ensemble. La guerre, c'est détruire l'autre.

CA Le confiit, ca invente autre chose.

PM Qui, et cafait vraiment partie de la vie, d'une facon de construire
construire contre, avec. 1

(?A Un étudiant choisit d’étre inscrit dans ce cours etse frotte a ces
re.gles‘ Personnellement, ces regles, je les pressentais, certaines étaient
dites cllairement, ily avait ce jeu, et surtout cette ouverture, des régles
pquvalen't &tre aussi proposées par nous. C’était peut-étre une sorte
d'inconscience éclairée. Avec le recul, je suis touchée de le reformuler,
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PM  Clest ca oui. Ce n'est pas la seule ceuvre qui se produit dal
cette circonstance. Cest pour ¢a que d'accord, tout le monde doif
manger la soupe, mais aprés chacun fait sa crotte.

T D T T ——

CA  Voila! Merde, la crotte.

‘PM  Voila, c’est ca le truc. Et quand bien méme nous avons tous
mangé la méme chose, ¢a n'a pas la méme odeur, ni la méme coulel
ni laméme consistance, parce que chacun a un métabolisme différej
Clest yraiment important cette histoire-la, Et en plus, tu vas te nourti
ailleurs d’autre chose quiva perturberla digestion de ce que tu as mang
surplace. ™ E
Il'y a certainement quelque chose a creuser dans cette_m
phore, ce qui m'amuse beaucoup. C’est comme le bricolage: le premi
atelier bricolage que j'ai fait a eu lieu il yalongtemps a Dunkerque ave
un copain, Philippe Robert, qui lui est plutét du cété du livre et de I'éd
tion. Nous nousentendions bien sur ces histoires de bricolage com
métaphore de la pensée: je prends un ingrédient ici, ¢a pourrait
servir, je prends un ingrédient 13, ¢a pourrait me servir; et 2 un momel
donné, je construis quelque chose, une maison, un garage, un poulaill
avec ce que j'ai ramassé que je recycle...
Je pense que la pensée de chacun, elle se construit un pel
comme ¢a; tu lis quelque chose, tu apprends quelque chose de
quelqu’un, on te raconte une histoire, tu assemblgs ¢a et aun momel Y
donné, ¢a devient ton histoire a toi. Tu ne sais pas toujours d’ou cel
vient, tu ne te souviens plus ol tu as ramassé ce truc, mais tu te |'es
tellement approprié que c’est a toi et que tu en fais quelque chos:
Et c'est quelque chose dont nous pouvons quelquefois reconnaitr
I'origine, mais qui n’était pas fait pour ca. Tu peux prendre un bo
de'En_t_LLre pour faire un plancher ou un bout de plancher pour faire u
toit, une porte pour faire un mur, etc. Tu vas donner une autre fonction
a des objets qui sont des fragments d’un tout pour recomposer un
autre tout.
unkerque, pour initier cette année liée et centrée autour
du bricolage et autour de la pensée de Lévi-Strauss sur le bricolage, |
différence entre le bricoleuret I'ingénieur, nous avons invité un cuisiniel
et nous avons fait de la soupe pendant quatre jours. Le cuisinier a dit
«Pas de soupe sans bouillon. Il y a trois facons de faire le bouillon, '-j
bouillon de légumes, le bouillon de viande et le bouillon de poisso
Donc, on fait trois bouillons. En cuisine, on fait comme ¢a, on prépare I
bouillon et avec ce bouillon, on fait de la soupe, a ce que vous voulez,
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a rendre chacun conscient de ses désirs et du ou des contextes
les conditionnent, qui les autorisent, c’est-a-dire qui te permett
d'étre l'auteur de ton histoire autant que de ton ceuvre. Ce travail ¢
te travaille, tu le fais dans un groupe, parce qu'un groupe est une
ganisation sociale, politique, un lieu qui fait que tu n’es pas seulem
dans ta solitude Esyc‘lTGI"ogique avec ton analyste, mais dans un Ii
d’expériences inédites parce que les régles de fonctionnement de!
groupe, tu peux les inventer toi-méme, les contester en entrant
conflit avec elles, tu vas jouer des_réles comme on joue a un jeu po
comprendre comment marche le monde, et que ton identité n'est p
figée de facon hiérarchique, immuable.

Dans I'exercice du premier cours de premiére année, lorsq
parle du dispositif salle de cours, école, ville, Europe, monde et quel
dis a la fin: « Vous avez 20 minutes pour changer tout », c’est de touti
qu'il s'agit : se constituer en groupe pour étre a I'ceuvre dans un conte;
que 'on tente d’analyser et de maitriser, de construire.

Construire un contexte, dans lequel on va produire pour
pondre a un contexte global, je pense que c'est sans doute le fondeme
du programme d'apprentissage d’Art3 - un programme fondamel
lement politique. P g T g il

€s artistes et leurs ceuvres sont au cceur, ou a contreccs
de I'idéologie, de la métaphysique, de I'économie, de la religion g
enveloppent, contraignent et régissent toute société humaine.
ceuvres sont la pour faire la propagande et (ou) la critique de cef
idéologie, de cette économie, de cette religion... Les ceuvres sont di
outils conflictuels, sinon, elles ne sont rien.

CA Merci Pierre, mais vraiment merci... Mercier.
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/(l:_M Si c’est mou, tu ne peux pas étre contre, il faut quelque chose”
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Pierre Mercier, Trilogie schizophréne ou F !/ 5 vidéo, 9 min

B sec, 2007. In Heuredepointe.net [en ligne; consulté le 11 juin 2016], 4. mai 2(?10.
Disponible sur: http:/www.t inte.net/spip/IMG/mov/Pi Mercier_Schizo_
le_film-4.mov
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flue je me rends compte a.quel point ¢a a construit une fagon de
) fui me convenait et me correspondait, et j'ai réussi a en extraire
cthoses.

La spécificité de ces dispositifs qu'on met en place pour tra-
ller avec I'autre, c'est que c'est Tuf qui commande le dispositif. Si tu
#isseoir des gens autour d’une table ou si tu les mets en lohgueur,
N'est pas le méme dispositif, un autre rapport est institué d'emblée
celui-ci ou celui-la. J'ai beaucoup travaillé ¢a avec les premig
liées : «Bonjour, premiére année, premier cours. Nous sommes au
HBuxieme étage de I’\olﬁ, dansTa salle 23. Au-dessus, il y a la section
s Peinture, etc. En dessous, I'option objet textile, etc. Encore plus
8, l'administration de I'école. Plus haut, vous avez Ie_dwu
i rouge qui flotte sur le toit de I'école. Lécole, elle est dans un jar-
 elle a eté construite par les Allemands en 1870. En dessous, dans
Jardin, il y a up ossuaire, personne ne le voit, c'est poura qu'il ya un
Monument dans I'entrée. Ce jardin et cette école sont dans une ville
fjuil s'appelle Strasbourg. Cette ville, elle est en France, la France est en
lurope, I'Europe est dans le monde, le monde est dans l'univers, etc. »,
#Mais ol il va comme ¢a?» Je déclarais alors: « Changer le monde et
thanger I'univers, c’est assez compliqué, cela va prendre beaucoup de
* temps, mais je vous donne vingt minutes pour changer tout, ici et main-
tenant. » Et je me taisais. « M. u'est-ce qu'il fapt faire ? », « Vous avez
j vingt minutes, le temps passe, dépéchez-vous. joutais
"te vous dire, les tables la et les chaises, c’est le concierge, il sappelle
J_gc__yk, c’est lui qui les a déposées, qui les a installées comme ca. Vous
_Voulez travailler? Vous pensez que cest au concierge de faire la mise en
#céne de mon cours ? fLé, ils commencaient a faire bouger les tables.
Puis je disais: « Par exemple, dessinez le. dispositif tel qu'il était tout
A I'heure, et tel qu'il est maintenant. Et les dessins, on va les regarder
tous ensemble. » Au bout d'une heure, je finissais : « Nous avons fait une
Installation, une&pc_:sition et une performance en une heure et demi#
ce n'est pas mal, a la semaine prochaine. » Je faisais aussi un cours plus
théorique, « Dispositif(s) 2 »; sur Agamben et d’autres auteurs. Il faut
bien comprendre cette idée de dispositif, voila IaLégle, c’est-a-dire le
dispositif, voila la salle dont on dispose, les horaires dans lesquels on
travaille, la grille des emplois du temps, voila le dispositif. Tu habites
le-dispositif, comme une architecture, et tu peux I'aménager, tu peux

23 «Dispositif(s) », in Pierre Mercier, } inte.net [en ligne ; consulté le 11 jdin
2016], 22 septembre 2007. Disponible sur: http:/heuredepointe.net/spip/spip.php?ar-
ticle61
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tait intéressant métaphoriquement parlant, c’est-a-dire que nous
bns d'abord fait une journée de bouillon, et je ne te raconte pas les
urs dans I'école, avec les grosses cocottes qui faisaient du bouillon.
I8 chacun a inventé sa propre soupe a partir des trois bouillons. La
lipe dont je me souviens, c'était peut-étre la mienne, était une soupe
lez bizarre aux haricots rouges et aux chataignes, je crois, un truc
Blirdl et dingue. Et la soupe qui m'avait le plus amusé, c'était un étudiant
Ml avait fait poireau-pomme de terre. Mais il avait fait deux versions,
i cachette évidemment, I'une avec un colorant vert et l'autre sans
plorant, et il servait comme ¢a deux louches dans laméme assiette, et
0 faisait une partie verte etTine partie jaune, il demandait: « Laquelle
|l préféres ? » Souvent on préférait la verte. C'était la méme! Cétait
Il travail sur la perception, le rapport de la couleur au gout: «Clest
“ljlioi Zette soupe, c'est quoi la consistance, d'oll vient le goiit, qu'est-
£8 qu’on voit, qu'est-ce qu'on goiite, qu’est-ce qu’on sait ? » D'autres
fisaient des dégustations a l'aveugle: «Est-ce que tu es capable de
Ibconnaitre ? » Des choses sur la sensation, sur la construction, sur I'as-
#emblage, sur ce qui ne va pas ensemble ; j'ai fait champignon-fromage :
beurk! Horrible ! Et est-ce que tu passes a la moulinette, est-ce que tu
L Bupes en petits dés, est-ce que, est-ce que, est-ce que...?
C'était une fagon de penseravec l'idée qu’en cuisine, on fait de
I soupe, et que nous, nous bricolions, nous étions dans I'assemblage,
tans le collage, dans la construction. Quand tu considéres les matériaux
flvec une autre régle que celle qui leur appartient - matériaux que sont
les légumes, de la viande, du poulet, du poisson -, cela devient une
fagon de penser qui est tres différente; c'est a la fois de la cuisine, mais
tongue sur des concepts autres. C'est vraiment le déplacement en art,
Ej‘iest constant, nous faisons toujours ga, trés souvent.

CA Ca répondrait presque aux questions que l'on essaie de ré-
soudre avec le DSRA, ces troisiemes cycles en art, d’une recherche de
troisieme cycle, mais dans la pratique. Il y a tout le travail de bricolage,
Lévi-Strauss, le cuisinier, les soupes et les goiits différents, comment
on digere de la théorie, comment on s’en empare.

Me vient une question: il y a cette fagon de penser, ce rapport
a l'autre, dans un cadre pédagogique, il y a les recherches en amont, les
discussions, mais ce qui reste, c’est ce que I'étudiant va recevoir comme

~ élément - cela m'est venu lorsque tu disais: « Nous, nous préparons

pour qu'il y ait de quoi faire de la soupe, nous prenons une boite de
Pois cassés au cas oll. »
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NOTRE CHARGE, C'EST DE
DONNER POUR RECEVOIR,
MAIS NOUS DEVONS VEILLER
A CE QU'IL Y AIT QUELQUE
CHOSE A MANGER :

QUE QUELQU’'UN FASSE
LES COURSES POUR PREPARER
LE REPAS. SI PERSONNE
NE FAIT LES COURSES,

IL N'Y A RIEN A MANGER.

LE BON ARTISTE, C’EST CELUI
QUI FAIT LE BON CACA AU BON
ENDRqIT AU BON MOMENT.
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