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L'IMPRESSION DES PLANCHES

Ily a d’'abord la fausse planche sans
gravure portant seulement des picots
indiquants le repéeres du lé et

permettant d'articuler ['image en

amont.

'encrage des planches se fait dans
un bac rempli d'eau sur lequel est
tendu une piece de cuir compri-
mant la surface de l'eau. Puis, par
dessus, un feutre recoit la couleur.
ensemble acquiert une élasticité
qui permet a la planche de recevoir
'encre uniformément. La manipu-
lation des planches peut étre phy-
sique. Pesant jusqu’a 15 kilos, elle se
compose de trois couches de sapin
contrecollées et la couche gravee

en bois de poirier.

ensuite la planche sur les reperes
puis effectue une forte pression pour
apposer l'encre sur le papier.

'encre se compose de pigments,

Limprimeur place

craie et colle qui lui permet de rester

fixee sur le papier.

L'image est décomposée, chaque

planche imprime un aplat d'une cou-

leur. On commence par les surfaces
les plus grandes pour finir par les

details.

Les planches sont conservees au
sous-sol de la manufacture avec
une température précise pour evi-
ter qu'elles ne se fendent. Utilisees

depuis deux siecles, ces planches ont §

été classées monument historique et
ne peuvent étre dupliquées. Lorsque
elles seront usées, la production s'ar-
rétera, rendant chaque [é une oeuvre
d'art en devenir.
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Christelle Le Déan.

L'industrie textile d"aujourd’hui semble étre un secteur en pleine expansion. Mais l'industrialisation a
eu un effet secondaire important : la disparition progressive de certains savoir-faire locaux, de

certaines techniques ancestrales.

Comment sauver ce patrimoine textile en voie de disparition ? Quelles sont les techniques de

tissage, de teinture, d’assemblage textile qu'il faut sauvegarder? Existe-t-il des dispositifs de
sauvegarde spécifique des patrimoines vivants textiles?

Mon mémoire se penche sur la question des sauvegardes textiles et de la patrimonialisation des
savoir-faire locaux ou régionaux en danger.
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Collaboration avec des marques textiles/designer :

3 A 3 ée du papier peint se
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doit davoir une vision ki ‘squipe en place investit donc
marché actuel du papier peint. Léau'P
divers sites de revendeurs, marques et designers entre autres,
pour connaitre les grandes tendances actue\(es‘
lintégration de piéces contemporaines dans les COHe(Uo’n; se
fait de deux maniéres : soit via des propositions spontanées
de don, soit via des sollicitations de la part du musée auprés
de marques, éditeurs, designers, etc. .
La plupart du temps ces collaborations se font & titre gratuit,
les marques et revendeurs donnant un ou plusieurs papiers
peints 4 titre gracieux. En contrepartie, le musée s'engage a
intégrer le ou les motifs & ses collections, en leur attribuant un
numéro d'inventaire, qui les rend inaliénables.
Lorsque les rouleaux de papiers peints sont exposés, un ou
plusieurs és sont conservés dans les archives, permettant ain-
si d'inscrire a linventaire un morceau neuf et en parfait état.
Les demandes de dons au musée sont nombreuses, les

marques et revendeurs y voient une possibilité de se rendre
plus visibles & moindre frais, auprés de personnes qui s'in-
teressent au papier peint, viennent s'inspirer au musée. De
:neme, lors des demandes de dons, le musée propose de les
faire apparaitre (tant la marque que le motif
parler) dans des publicat é
lication l
o Publications sur les réseaux sociaux, sites
nters gans le dossier de presse du my
iffusé aupre bartenaires et
pres des partenaires et visiteurs.
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Le mémoire de Marguerite Outhenin-Chalandre intitulé « Les patrimoines
textiles » (soutenu en 2049) g’ intéresse aux patrimoines textiles
vivants.

Le travail de recherche se présente comme une collecte de
techniques artisanales (technigques d’ impression textile., de tissage et

d’ assemblage de tissus par exemple)., mais aussi des techniques semi-

industrielles et industrielles réinterprétant des motifs et des
techniques existants.

son travail fonctionne comme une enguéte anthropologique : partant de
définitions questionnant le statut des arts manuels regionaux,

g8’ interrogeant a8 propos de la notion de « folklore » vivant,
Marguerite dresse un tableau non exhaustif de techniques et de savoir-
faire peu pratiqués, ou sur le point d’ E&tre oubliés. Sa recherche
tente de définir les contours d’une méthodologie 1iée aux sauvegardes
des arts et technigques inscrits au Patrimoine vivant de 1° UNESCO.

L’ originalité du mémoire provient d’une part du sujet abordé par
Marcuerite, puis d’autre part provient des méthodologies employées
pour tenter d’ Elucider un sujet de recherche dont 1°état de 1°art est
balbutiant : mélant descriptions minutieuses de technigques ancestrales
et pratiques textiles 1liées & des traditions et folklores, consignant
des motif's en voie de disparition et des modes de tissage tomb&s dans
1’ oubli, elle dresse un inventaire inattendu., désordonnée,
hiérarchisé,

non
des savoir-faire textiles & préserver.

Ce poster est edité dans le cadre du D.N.S.E.P. de Design [2020-2021] encadré par Alexandra Pignol-
Mroczkowski a la Haute Ecole des Arts du Rhin. Commentaire par Alexandra Pignol-Mroczkowski,
(ENSAS).
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